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Oddajemy w Wasze rece drugi
numer ,5klatek”. Gtéwnym watkiem tego
wydania sg opowiesci o Polsce w kolo-
rze. Prébujemy pokazac prébke tego, jak
nasi fotoreporterzy uzywajg barw do fo-
tografowania naszej rzeczywistosci.

Rafat Milach postanowit zilustro-
wac zycie mniejszosci wiethamskiej w
Polsce. Obserwowat tg najliczniejszg
grupe obcokrajowcow gtéwnie na war-
szawskim Stadionie X-lecia, gdzie jego
bohaterowie trudnig sie handlem. Précz
tego zajrzat tez do ich sfery prywatnej -
fotografowat podczas $lubu, pielgrzymki,
czy pobytu w szpitalu.

Kuba Dagbrowski relacjonuje zu-
petnie wyjagtkowg w polskich warunkach
impreze - bicie seksualnego rekordu. Au-
tor postanowit z aparatem przyjrzec sie
uczestnikom tej ,zabawy”. Powstaty nie-
zwykle wymowne obrazy, ukazujgce bez
niedomowien absurdalnos¢ sytuaciji, w
ktorych znalezli sig gtowni “aktorzy” tego
zdarzenia.

Winnym barwnym cyklu Grzegorz
Klatka przybliza nam Konstancin, niewiel-
ka podwarszawskg miejscowos¢, byte
uzdrowisko, obecnie miejsce zamieszka-
nia wielu znanych osobistosci. Fotograf
pokazuje zycie codzienne mieszkancow
miasta, styl zycia, architekture, obycza-
je.

Projekt ,Blue Box” to opowie$¢
Mariusza Foreckiego o tym, jak Polacy
zmieniajg sie mentalnie w okresie prze-
mian spoteczno-gospodarczych. Foto-
reporter przy pomocy obrazéw z imprez
masowych przekonuje nas, ze probujemy
na skroty budowac wysniony ,raj”, prze-
noszgc z Zachodu sposoby zachowania,
mody, gesty, stawiane cele.

Tematem projektu fotograficzne-
go realizowanego przez studentow Pol-
ski i Niemiec jest polsko-niemieckie po-
granicze. Przez ponad rok fotografowie
obu krajow przemierzali przygraniczne
miejscowosci, by w indywidualny sposoéb
opowiedzie¢ nie tylko o zyciu codzien-
nym mieszkancow, ale szerzej odnies¢
sie do problemu granicy.

Na klasyczny czarno-biaty doku-
ment ztozg sie w drugim numerze ,5kla-
tek” trzy historie. Michat tuczak dzieli
sie z nami owocami podrdzy sentymen-
talnej. Przez kilka lat fotografowat Nikisz,
osiedle na Slasku z ktérego wywodzi sie
rodzina autora. tuczak z specyficznym
dystansem ale i wyrazng sympatig Sledzi
zycie mieszkancow Nikiszowca.

Duzg dawke ciepta i pozytyw-
nych emocji znajdziemy réwniez w ze-
stawie portretéw Leszka Szczanieckiego,
zamieszkatego w Amsterdamie fotografa,
ktory przy okazji wizyt w Polsce wykony-

wat serie portretéw. Te zdjecia sg dla au-
tora ,kolekcjg snow na emigracji, probg
utrwalenia czego$ co byto kiedy$ gdy
mieszkat w Polsce codziennoscig a dzis
stato sie odlegte i ulotne”.

Albert Zawada postanowit z kolei
przyjrze¢ sie zyciu mieszkancow akade-
mika podczas sesji. Mimo, ze fotografa
zaskoczyty zmiany we wspotzyciu stu-
dentow, ktérzy akademik zaczeli trakto-
wac jak hotel, postanowit pokaza¢ cos$
co pozytywnie kojarzy mu sie z zyciem
studenckim w akademiku, czyli biesiady,
atmosfere wspolnoty, préby udomowie-
nia tego miejsca.

Niejako na deser zapraszamy
do lektury rozmowy z Witoldem Kras-
sowskim, jednym z najwybitniejszych
polskich fotoreporteréw. Doswiadczony
fotograf dzieli sie swoimi refleksjami na
temat kondyciji polskiego fotoreportazu,
warunkow niezbednych do powstania do-
brych zestawdw zdjeciowych, sentymen-
tu do fotografii czarno-biatej, konstrukc;ji
formalnej reportazu. Kilka osobistych re-
fleksji o aktualnych problemach fotografii
prasowej znajdziecie w felietonach Mar-
cina Burasa i Grzegorza Dembinskiego.

Zapraszamy do lektury!
redakcja ,5klatek”
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- Dlaczego Wietnamczycy mieszkajacy
w Warszawie wydali Ci sie interesujacy?

- Zawsze przyciggat mnie Stadion Dziesig-
ciolecia, bo to wielkie targowisko jest ja-
kims abstrakcyjnym zjawiskiem w Warsza-
wie... | chyba tylko tutaj moze co$ takiego
istnie¢, no a jak wejdziesz na stadion to
trudno nie zauwazy¢ Wietnamczykow.
Poza tym, mato mamy mniejszosci w Pol-
sce a Wietnamczycy sie bardzo rzucajg w
oczy. Zawsze chciatem ich fotografowac,
szukatem tylko pretekstu, az w korncu do-
statem zlecenie z ,Przekroju” zeby zrobié¢
raport o mniejszosci wiethamskiej.

- Wszedtes w ich srodowisko z biegu,
czy wpierw probowates ich poznaé¢?

- Jesli kogos szanujesz nie mozesz tak po
prostu przyj$¢ i robi¢ zdjecia... Mi pomdgt
ksigdz Edward Osiecki, ktory zajmuje sie
mniejszo$ciami w Warszawie, gtéwnie
Wietnamczykami. Ksigdz poznat mnie z
Linhem - Wietnamczykiem, ktéry zostat
moim przewodnikiem i ttumaczem. Z nim
miatem w zasadzie dostep wszedzie. Linh
to niesamowity cztowiek, bardzo inteligen-
tny i pracowity. Bez niego nie mogtbym fo-
tografowaé jego rodakéw.

- To ze wybrates kolor to kwestia zlecenia?
- To jest kolorowy Swiat, orientalny, pew-

nie mozna by to byto zrobi¢ w czarno-bieli
ale ja to widziatem kolorowo. Czarno-biel

002 - Rafat Milach - Wietnamczycy

bardzo upraszcza a swiat wiethamski jest
bardzo ztozony, nawet nie myslatem ze
mogtbym to zrobi¢ na czarno-biato, kolor
narzuca si¢ tu sam.

- No to musze Cie zaczepi¢, bo na tych
zdjeciach kolor nie niesie takich infor-
macji o ktérych tutaj moéwisz, nie ma
orientalnych ubran, wnetrz, przedmio-
tow codziennego uzytku...

- Moze moéwimy o réznych zdjeciach. Nie
chodzi o to, zeby fotografowaé kolorowe
smoki czy orientalne ubrania, to jest pol-
sko-wietnamska rzeczywistoS¢. Dla mnie
te zdjecia sg bardzo kolorowe. Jezeli nie
widzisz tam koloru to chyba mamy inne na
jego temat pojecie...

- Chciatem tylko uscisli¢, bo to co wi-
dze to kolor wynikajacy z temperatury
barwowej swiatta zastanego, czyli cos
co niesie nastrdj, a nie informacje o fo-
tografowanych ludziach czy przedmio-
tach, rozumiem ze ten Srodek wyrazu
byt Twoim zdaniem bardziej adekwatny
do tematu niz czarno-biaty?

Zgadza sie, ale to Swiatto jest czescig ich
Swiata, a co tworzy kolor tak naprawde
- Swiatto wfasnie. Bo $wiatto to kolor, w
moim rozumieniu przynajmniej. W zdje-
ciach jest sporo nastroju ale jest tez sporo
informacii, to nie jest impresjonizm, to jest
dokument, do$¢ nastrojowy dokument.

- Wyglada troche tak, ze na dobre roz-
states sie z fotografig czarno-biata. To
chwilowe, czy bardziej programowe?
Mozesz powiedzieé co$ szerzej o swo-
ich wyborach?

- Obecnie jestem zafascynowany kolorem,
caly czas sie go ucze, banalnie to brzmi
ale zyjemy w kolorowym Swiecie chociaz
sg miejsca bardzo czarno-biafe. Definityw-
nie sie z czarno-bielg nie rozstatem tylko
moze moje zainteresowania fotograficzne
przesunety sie w strone koloru. Sporo za-
lezy od tematu. Teraz po prostu mam w
gtowie kolor chociaz czarno-biatg fotogra-
fie wcigz bardzo lubie. Poza tym, ile mozna
fotografowa¢ w czarno-biatej mgle? Kolor
jest bardzo trudny... Moim zdaniem trud-
niejszy od czarno-bieli. Chyba lepiej jed-
nak wybrac¢ trudniejsze zadanie, bo potem
jest wiecej satysfakciji jak sie cos uda.

- Dlaczego kolor jest trudniejszy?

- Jezeli rozmawiamy o formalnej stronie
zdjecia jest w nim wiecej elementow nad
ktorymi trzeba zapanowac. Kolor bardzo
potrafi zdominowa¢ kompozycje, dlate-
go trzeba go bardzo rozsgdnie uzywac...
Czarno-biel bardzo upraszcza (co nie zna-
czy ze jest fatwo robi¢ czarno-biatg foto-
grafie) masz 2 elementy nad ktérymi mu-
sisz zapanowac: kompozycja (rozegranie
planami) plus $wiattocien, bardzo ogoinie
oczywiscie. W kolorze dochodzi jesz-
cze barwa, ktora uzyta w niewtasciwym

miejscu kadru moze kompletnie zburzyc
jego kompozycje. Tak jest przynajmniej w
moim przypadku.

- Patrzagc na Twoich ,,Wiethamczykow”
dochodze do puenty takiej wtasciwie,
ze Ci ludzie zyja w Polsce tymi samy-
mi tesknotami (modlitwa, slub), podob-
nymi problemami (zdrowie, codzienna
praca), podobnie spedzajg czas wolny
(dyskoteka, karaoke) co Polacy, z kté-
rych gosciny korzystajq...

- Tak, jest! Bo to sg tacy sami ludzie jak
my, majg podobne problemy i marzenia
(w troche innej skali oczywiscie), ale ge-
neralnie rzecz biorgc oni po prostu chcag
normalnie funkcjonowac, jak kazdy z nas.
To banalne i oczywiste, ale tak jest. Majg
troche trudniej bo znalezli sie w innej kul-
turze w obcym kraju, przewaznie nie zna-
ja jezyka, przewaznie sg nielegalnie, ale
mimo to starajg sie jako$ funkcjonowac
jakos zbudowac swoj Swiat.

rozmawiat G.D.
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Dac¢ przemowic historii

Fragmenty tekstu Uwe Rada, w ttum.
Karoliny Miller - wprowadzajgcego do projektu

fotograficznego ,,Neuland-Pogranicze”

Na przekor peryferyjnemu pofo-
zeniu ziemie, ciggngce sie od Szczecina
do Zittau wzdtuz liczacej 465 kilometrow
granicy, od lat przyciggajg uwage, o kto-
rej inne peryferie w Niemczech czy Polsce
moga tylko marzy¢. Ten teren ,gdzie$ po-
miedzy”, miedzy Niemcami i Polskg, mie-
dzy bogactwem i biedg, miedzy Zacho-
dem i Wschodem, starg i nowa Europg jest
bez watpliwosci en vogue. Uzbrojone ar-
mie fotografow, pisarzy i kuratorow byty tu
i zdotaty wymierzy¢ wszystko za pomocg
swych sprzetow. Jednak ciggle pojawiajg
sie autorzy o nowym spojrzeniu, ktérych
droga do tego regionu i ich mieszkancow
wiodtfa innym, nowym szlakiem, tak jak w
projekcie ,Neuland - Pogranicze”.

Polscy i niemieccy fotografowie
przez rok pracowali tu uwieczniajgc swo-
je wrazenia, przezycia, spotkania. Sta-
nowig one mozaike obrazéw z pograni-
cza, ktora daleka jest od ogolnikéw. Jest
jednak cos, co faczy te tereny lezace po
obydwu stronach Odry i Nysy tuzyckiej.
Byty one i dla wielu nadal sg ,nowg zie-
mig”. (...) Wiekszos¢ mieszkancéw po-
granicza przybyta w te regiony na skutek
wypedzen, ucieczek lub przymusowych
wysiedlen - dotyczy to zarowno Niemcéw
jak i Polakéw. Regiony te to jednak nie tyl-

002 - projekt Pogranicze-Neuland

ko »nowa ziemia«, to rowniez pogranicze.
Polskie okreslenie ,pogranicze” oznacza,
inaczej niz w jezyku niemieckim, nie tylko
,odgraniczenie” i ,wyznaczenie granicy”.
~Pogranicze” oznacza rowniez przekra-
czanie granic. Mieszkaniec pogranicza,
juz przez samo znaczenie stowa ,pogra-
nicze”, jest po obu stronach granicy u sie-
bie. Nigdzie indziej i nigdy do tego stopnia
nie antycypowano wzajemnego zblizania
sie terendw po obu stronach polsko-nie-
mieckiej granicy, jak wtasnie w samym
okresleniu ,pogranicze”. Tak wiec Neu-
land - Pogranicze to zaréwno projekt jak i
program. Wyjatkowe spojrzenie na region,
ktory w przesztosci nie byt postrzegany w
tak optymistycznych kategoriach. Regina
Bittner ze szkoty Bauhaus w Dessau na-
zwata kiedy$ pogranicze terenem prze-
jezdnym, przestrzenig tranzytowg, ponad
ktorg a nie przez ktérg przebiegajg linie
rozwoju - z Berlina do Poznania i Warsza-
wy, z Drezna do Wroctawia. Inni uzywali
jeszcze mocniejszych okreslen. Dzien-
nikarz, Peter Haffer, ktéry jako Szwajcar
nie musiat stosowag taryfy ulgowej, ani w
odniesieniu do Niemcow ani do Polakow,
w swoim reportazu z podrozy pt. ,Grenzg-
gange” okreslit pogranicze mianem ,stre-
fy niechcianej”. Z kolei warszawski publi-
cysta, Adam Krzeminski, ciagle jeszcze
dostrzega w polsko-niemieckim pogra-
niczu sama historie wyznaczania granicy
polsko-niemieckiej w roku 1945 i moéwi o
~rozkrojonym” regionie, ktory elegancko
wyglada tylko na mapie. Najbardziej po-
nurego jak dotad okreslenia w odniesie-
niu do polsko-niemieckiego pogranicza

uzyt socjolog Jorg Durrenschmidt. ,Jesli
opuszczanie tych terenéw przez miejsco-
wa ludnos¢ osiggnie punkt krytyczny?”,
ostrzega Durrenschmidt, istnieje zagro-
Zzenie, ze pogranicze przeksztalci sie w
»dzikg strefe”, wtgcznie z utworzeniem sie
,obrony obywatelskiej” kontrolujgcej et-
nicznie definiowane ,strefy obronne”. (...
Tak wiec dwa lata po rozszerzeniu Unii
Europejskiej na Wschod ukazuje nam sie
bardzo sprzeczny obraz. Wprawdzie han-
del pomiedzy Niemcami i Polskg osiggnat
rekord, na pograniczu sukces ten nie jest
dostrzegalny. Po rauszu znéw wszystko
wrocito do rzeczywisto$ci w regionie. A
rzeczywistos¢ oznacza tu: aktywnosc¢ i
bezruch, otwarto$¢ i zasciankowos¢, na-
dzieje i lek. Wspotpraca i blokada idg cze-
sto w parze. Nawet jesli liczne projekty
stanowig o przeciwstawnym obrazie: nie
tylko pionierzy wspoéfpracy transgranicz-
nej nadajg takt na pograniczu lecz réwniez
Ci przygnebieni, nie nadgzajacy, sceptycy.
Tak wiec sg powody, by pesymistycznie
patrze¢ w przysztos¢ (...). Mozliwe jest jed-
nak inne podsumowanie.

Bilans tych, ktorzy wiedzg szan-
se, ktorg zawiera stowo pogranicze nalezy
wykorzystac. To wtasnie ta czesto zmud-
na wspoéfpraca unaocznia: region moze
sta¢ sie pograniczem tylko wtedy, jesli
wyznaczone i pokonane zostang wspolnie
nowe szlaki. To co lezy u podstaw tym we-
drowkom, to zajecie pozycji w regionach,
ktore wprawdzie po drugiej wojnie swiato-
wej ulegty podziatowi politycznemu, lecz
ktérych pamiec¢ historyczna okazata sie

silniejsza niz wszelkie podziaty. Tak wiec
zarowno niemieccy wypedzeni jak i pol-
scy osadnicy okreslajg sie jako Slazacy
lub Nowomarchijczycy i to nie w celu od-
graniczenia sie lecz jako partnerzy w Eu-
ropie Regionow. Tego wktadu pogranicza
w regionalng i transgraniczng tozsamosc¢
nie sposob przeceniC. Fakt ten docenia
réwniez wielu artystow i tworcéw kultury,
ktérzy przybyli na pogranicze. Nie tyle
porusza ich fascynacja granica, atrakcyj-
nos$¢ réznic i rozbieznosci, lecz wtasnie to
poszukiwanie Sladoéw ,matej ojczyzny”, jak
mowig Polacy. Rowniez projekt ,,Neuland
- Pogranicze” stanowi tu wazny wkfad.
Najwazniejsze jest jednak: im bardziej wi-
doczne sg te przestrzenie kulturowe, tym
bardziej chronig one regiony peryferyjne
takie jak pogranicze polsko-niemieckie
od zapomnienia. Nakfaniajac historie by
przemoéwita, szukajacy sladow zachecajg
mieszkancéw pogranicza by opowiadali
swoje historie, by poznali sie i rozmawiali
ze sobg. Dlaczego miatoby by¢ niemozliwe
pomiedzy Niemcami i Polakami to, co byto
mozliwe pomiedzy Niemcami Wschodni-
mi i Zachodnimi? Opowiedzie¢ drugiemu
swoje zycie i wystuchac jego historii, by
maOc spojrze¢ na sprawy z jego perspek-
tywy. To bytoby faktycznie pogranicze. A
polsko-niemieckie pogranicze statoby sie,
pomimo peryferyjnego potozenia, ,nowg
ziemig” w Europie.

Uwe Rada
jest redaktorem
gazety ,Tageszeitung”
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- Sam mieszkatem w akademiku juz do-
bre dziesie¢ lat temu i oglagdajac Twoj
materiat pomyslatem - wszystko tak
samo... Czy co$ z zycia studentéw w
akademiku zaskoczyto Cie podczas
zdjec?

- Wtasciwie zdjecia do tego materiatu po-
chodzg z jednego akademika, a praco-
watem w kilku. Stafo sie tak dlatego ze w
pozostatych nie wiele sie dziato. Niektorzy
mieszkancy nie znali nawet swoich sgsia-
doéw z naprzeciwka. W wielu akademikach
studenci zyjg jak w hotelu, nie rozmawiajg
ze sobg nie odwiedzajg sie ani nie urza-
dzajg imprez. To byto dla mnie duze za-
skoczenie. Widac jak na przestrzeni kilku
lat zmienito sie nasze zachowanie i jak
bardzo zaczynamy sie izolowa¢ od siebie.
Moze wtasnie to powinienem pokazac ale
poniewaz sam zawsze bytem tylko gos-
ciem i zawsze chciatem tak pomieszkac,
wiec czutem potrzebe odnalezienia miej-
sca w ktorym wszystko jest ,po staremu”,
to byto jak powr6t do czaséw studen-
ckich.

- Dtugo pracowates nad ,Akademi-
kiem”? Bohaterow poznates w trakcie
zdjeé, czy znates juz ich wczesniej?

- W akademikach w sumie z przerwami
pracowatem przez miesigc w czasie se-
sji zimowej. Bohaterow poznatem robigc
zdjecia. To byli bardzo fajni, otwarci lu-
dzie.

- Ostatnie Twoje cykle prezentowane
w galerii Gazety Wyborczej wskazujg
na to, ze nie stronisz od poszukiwan
formalnych. Widaé tam kolor, jest eks-
peryment z winietujgcg kamerg sSred-
nioformatowa, sa portrety robione
réwniez sSrednim formatem. Dlaczego
“Akademik” sfotografowates klasycznie
w czarno-bieli? Czyzby kolor w tej rze-
czywistosci nie byt interesujacy?

- Fotografowanie wcigz jest dla mnie zaba-
wa, dlatego lubie zmienia¢ aparaty, eks-
perymentowac z negatywami, ogniskowg
itd. Styszatem opinie znanych fotoreporte-
réw, ze nie jest to dobre, bo w ten sposoéb
twoje zdjecia nie sg rozpoznawalne. Dla
mnie zabawa wcigz jest wazniejsza. Co
do akademikow, to ten temat zalatywat mi
jakas nostalgig za klasycznym fotorepor-
tazem na negatywie. Do kornca sam nie
wiem, dlaczego czasem wybieram taki,
czy inny srodek wyrazu. Czesto odbywa
sie to na zasadzie jakiegos skojarzenia
czy intuicji.

- Masz jakie$ bardziej ogolne przemy-
Slenia dotyczace uzywania koloru w
dokumencie? Kiedy warto? Czy w ogodle
warto, a moze czarno-biel jest juz nie-
uzyteczna?

- Mysle, ze kolor czesto rozprasza w do-
kumencie i nalezy go uzywac¢ bardzo
rozsadnie. Robigc zdjecia czarno-biate
koncentruje sie wyfgcznie na sytuacji i
kompozycji. Natomiast sg materiaty, ktore

rewelacyjnie wychodzg w kolorze. Zwykle
sg to zdjecia, na ktérych istotng sprawg
jest pewien klimat miejsca lub pewna prze-
strzen. Robigc zdjecia np. bezdomnych
ludzi z ich ulubiona rzeczg zdecydowatem
sie skontrastowa¢ smutng rzeczywistosc
tych os6b wtfasnie kolorem .Dzigki temu
wytworzyt sie pewien nie do konca po-
wazny ton tego materiatu, dzieki kolorowi
zyskat na lekko$ci.

rozmawiat G.D.

Inne prace Alberta Zawady znajdziecie na:
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Felieton Paskudna pozycja

Na wystawie wspoiczesnej foto-
grafii austriackiej pani kurator z Zachety
powiedziata, ze autor zrobit zdjecia zwy-
czajne jak do albumu rodzinnego, ale ujat
je w konkretne ramy. Ten konkret to dwu-
letnia obserwacja rodziny w trakcie wspol-
nego zamieszkiwania. Uwagi pani kurator
nie zwrocita znikoma oryginalnosc¢ prac
oraz samego pomystu, namietnie powie-
lanego m.in. przez artystéw-plastykow,
ktérzy lubig obecnie zajmowac sie ,foto-
grafig artystyczng”.

Godne specjalnej rekomendaciji
kuratorskiej okazaty sie dalej zdjecia au-
torki, ktéra robita co tydziern matoobrazko-
we portrety swojej corce - przez osiemna-
Scie lat, w trakcie catego z nig wspolnego
pozycia. Chciato by sie powiedzie¢: dzie-
to zycia. Chciato by sie zobaczy¢ DZIELO
ZYCIA, w koncu osiemnascie lat, szmat
czasu. Zamiast tego powstaty plansze z
kwadratami blizniaczych kadrow, w kto-
rych gubi sie portret, a najbardziej znaczg-
ce sg biate pola jako znaki nieobecnosci
corki podczas wakaciji. Bez nich ,praca
nie pokazywataby aspektu realnosci cza-
su” - napisata pani kurator.

Wystawa austriackiej fotografii
nosifa tytut: ,Kim jest inny”. Wazny temat
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w dobie integracji Europy i jednoczesnie
narastajgcej w niej fali nacjonalistycznych
zachowan. Wazny bardzo w Polsce, dta-
wigcej sie serig klaustrofobicznych wysta-
pien. Dlaczego wiec sprowadza sie prace
tak malo zaangazowane, poruszajgce,
tak mato mowigce? Sugerowanie dyskur-
su w ten sposob na temat ,innego” jest
koniunkturalnym udawaniem zaangazo-
wania w dzieto tolerancji. ,Tolerancja” to
modne stowo. Powiedzmy lepiej: w dzieto
rozumienia drugiego cztowieka (bodajze
prof. Kotakowski wytknat, ze pochodzg-
ce od tacinskiego wytrzymywac, znosic,
Scierpie¢ stowo ,tolerancja” jest w takim
kontekscie zgofa chybione).

W fotografii, kiora szybko okazata sie
dokumentem nie do przecenienia i nie
do zastgpienia, bardzo wczesnie o takie
poszukiwanie drogi zrozumienia drugie-
go cztowieka chodzito. Wiecej - to zmie-
rzato do budowania poczucia wspoéinoty.
Utrwalanie kolonizowanej ludnosci Afryki
przez zafascynowanych podréznikéw,
portrety przedstawicieli poszczegdlnych
standéw spofecznych Augusta Sandera,
a poczawszy od Henri Cartier-Bressona
reportazowe chwytanie zycia na goraco
mieszkancéw kazdego dostepnego kraju
- to byty kolejne odstony ,innego”, szuka-
nie porozumienia przez wspétodczuwanie
i cho¢by czesciowg identyfikacje. Obja-
wita sie potega obrazu fotograficznego, i

to tego pierwotnego, czarno-biatego, tym
mocniej zaangazowanego, im bardziej
minimalistycznego. Taka fotografia wspot-
tworzyta etos prasy.

W reakcji na otrzymany materiat zdjecio-
wy pan redaktor z Polityki nie bawit sie z
fotografem w polityke, a tym bardziej w
dyplomacije i powiedziat, ze te czarno-bia-
te zdjecia jemu osobiscie nie wadzg, ale
kolegom sie nie spodobajg. Za trudne na
dzisiejsze czasy, nie zaakceptujg - stwier-
dzit niechetnie.

Domyslam sie, ze kolorowe sg lepsze, bo
sg takie zwyczajne jak do albumu rodzin-
nego. Bo przecietny odbiorca bedzie je
ogladat réwnie fatwo, co zdjecia ze swoich
wakacji czy komunii corki, moze troche
poirytowany widokiem niektorych wspot-
uczestnikéw, lecz zaraz mile potechtany,
ze tak dobrze na ich tle wyszedt. Wolne
media potykajg sie o problem wolnosci
ponadprzecietnej wypowiedzi. Sg opeta-
ne przez badania opinii czytelnikow, po-
dobam sig, czy sie nie podobam, bardziej
sie sprzedam, czy mniej sie sprzedam.
Choroba sondazu wfasnych odbiorcéw,
zapewne z powodu nowo narodzonej kon-
kurencji Dziennika, dotkneta na poczatku
roku nawet Gazete Wyborczg. Jej czytel-
nicy poskarzyli sie na troche trudny jezyk
i teraz w analizie sylwetki nowego szefa
wioskiego rzgdu mozna przeczytac, ze

gdy wypadat on nieudolnie jako szef Ko-
misji Europejskiej, zachodnie media za-
czely ,jezdzi¢ po nim jak po tysej kobyle”.
Nie, no oczywiscie, najwieksza codzienna
gazeta ogodlnopolska ma prawo czuc sie
wsréd krajan jak wérdod samych swoich i
kreowac jezyk swego przekazu wedtug
wzorcow z ,Samych swoich”. Jest naj-
wieksza, lecz za chwile moze taka nie by¢
wiec musi robi¢ wszystko, zeby sie rato-
wag, choé wielu jest jeszcze takich, ktérzy
pamietajg, ze w czasach zdecydowanie
ograniczonej wolnos$ci stowa i przekazu,
honorem dobrej prasy byfa kreacja po-
ziomu komunikacji z odbiorcami wedtug
wtasnych wzorcow i to tak, zeby ambicjg
czytelnika byto swoim poziomem do takiej
prasy dorastac. To byty historyczne czasy
literackiego reportazu i humanistycznego
fotoreportazu, my zas zyjemy w czasach
0golnego zanizania ambicji kulturotwor-
czych oraz pomieszania gatunkéw tak w
mediach, jak w sztuce. | tak, artysci-pla-
stycy wystawiajg fotografie z albumoéw ro-
dzinnych, prasa zaczyna drukowa¢ ama-
torskie zdjecia z telefonow komorkowych,
a profesjonalny fotograf, np. Martin Parr,
0 znaczgcym dorobku, pracujgcy dla pre-
stizowej agencji Magnum, publikuje nagle
obrazki dziesigtek wolnych miejsc par-
kingowych, ktore przypominajg zmudng i
nudng dokumentacje globalnego wydzia-
tu komunikaciji.
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Sytuacja polskiego fotografa, ktory nie
dos¢, ze nie jest wspotpracownikiem
Magnum, to jeszcze zachowat ambicje,
wyglada paskudnie m.in. za sprawg schyt-
ku etosu wolnej prasy. Nawet na ogdlnie
wolnosciowym etosie wyrosta Gazeta Wy-
borcza przy okazji analizy naszego rynku
fotograficznego - miast doby¢ szabli i o
poprawe tego rynku choé¢ piérem zawal-
czy¢ - nie waha sie zamkngc¢ temat opinig
drugorzednego galerzysty, ktérego co
najmniej drazni wysoka pozycja fotografii
na rynkach zachodnich. ,Ludzie mysla, ze
zbierajgc fotografie, nie idg na intelektual-
na tatwizne, ale ida, idg” - mysli wybranek
Gazety (najwyrazniej as intelektualny).
Céz, w takiej sytuacji polskiemu fotogra-
fowi pozostaje ztozy¢ uszy po sobie - réw-
niez i wtedy, gdy fotoedytor najpopular-
niejszego tygodnika przesyta mu zlecenie
razem z rozrysowang kompozycjg zama-
wianego zdjecia a on ma czterdziestke na
karku i tuziny nagrod w konkursach (co
prawda tylko fotograficznych).

Zresztg konkursy przestajg wyznaczaé
miare przez tematyczne samoogranicze-
nia. Znakiem czasu sg utyskiwania Step-
hena Mayesa, sekretarza jury World Press
Photo 2006, ktéry nie chciat sie pogodzi¢
z tym, ze ,materiaty pokazujgce zycie co-
dzienne, styl zycia, problemy kazdego
rozwinietego panstwa, takie jak chociaz-
by edukacja, w ogéle nie sg przysytane
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na konkurs”. Jednoczesnie nawykiem
wiekszosci jurorow stato sie nagradzanie
tematéw katastroficznych: wojen, trzesien
ziemi, powodzi i in. kataklizmow, ktére do-
datkowo zyskaty w ostatnich latach absur-
dalnie estetyczng oprawe, czynigcg z nich
obrazy piekne i doskonale oczyszczone
z emocji. Obrazy kompletnie niezaanga-
zowane. Nie ma chyba skuteczniejszego
sposobu na zdeprecjonowanie wiasnego
srodowiska. To nie wina tylko jurorow, taki
jest rynek prasy i takie zdjecia przysyta-
ja na konkursy fotografowie. Pojedyncze
uwagi hawet najznaczniejszych osobowo-
Sci nie sg w stanie zatrzymaé procesu de-
gradaciji pozycji fotografa. W Polsce. Na
Zachodzie broni jg passa fotografii arty-
stycznej na rynku sztuki. U nas nie bronig
jej rowniez domy wystawiennicze, prezen-
tacje organizuje sie najchetniej pionierom
profesji, stawom starym i najlepiej zza
granicy (niedawna prezentacja prac Arno
Fischera we wroctawskiej Galerii Awan-
garda/BWA), bo przeciez to znacznie pew-
niejsze niz wspieranie nowych talentéw.
Niestety prezentacje miedzynarodowych
staw wykraczajg czesto poza mozliwosci
finansowe polskich galerii. | wtedy zapew-
ne sprowadza sie takie wystawy jak ,Kim
jest inny” z Austrii.

s1e zdjecia sa jak spluniecie w twarz
innym fotografom” - wycedzit przez zgby
jeden z polskich fotografow, gdy zobaczyt

~parkingowe” zdjecia Martina Parr na
stronie elitarnej agencji Magnum. Nie
mozna sie dziwi¢, ze cztowiek wyraza
sie dosadnie, gdy czuje bezsilnos¢.
Bo Martinowi Parr udato sie nie tylko
samodzielne pomniejszenie wtasnego
znaczenia. Jemu sie udato pokazac,
ze dobry fotograf potrafi sie i dzis
zaangazowac, tyle ze w proces hodowli
gtupoty, ktéra gwizdze na humanistyczne
wychowanie przez stowo i obraz, i na
kreowanie ludzkiego oblicza cywilizacji
- takiej, w ktoérej bedziemy sie wzajemnie
rozumiec¢ i poczuwac do wspélnoty.

Marcin Buras

wystawa ,Kim jest inny”

prezentacja - Arno Fisher
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- Ktos, kto znat Twoje zdjecia z lat 90-tych
- zawsze czarno-biate - i zobaczyt ,,Blue
Box” musiat doznaé wstrzgsu - nagle zo-
baczyt kolor i to jaki! Niektorzy moze do
dzis$ nie moga z tego wstrzgsu wyjsé... Co
sie stato z Foreckim?

- Ze mng nic sie nie stato. Zmienito sie
wszystko dokotfa. Kolor wprowadzitem
Swiadomie aby podkreslic przekazywa-
ne tresci. Sugeruje to juz tytut projektu
- ,Blue Box” to technika telewizyjna, w
ktorej filmuje sie osobe na niebieskim tle
i pozniej komputerowo wkleja sie tego
kogos do zupetnie nowej rzeczywistosci.
Trwa to bardzo szybko - szybko tez na-
stgpita zamiana starej rzeczywistosci na
nowg. Technika stuzy podkresleniu tema-
tu a tematem sg zjawiska zaimportowane
do Polski stamtagd czyli z Zachodu. Jest to
opowies¢ o zachtysnieciu sie nowg rze-
czywistoscig. Urodzilismy sie jakis czas
temu tu i teraz i nagle, w przeciggu kilku
lat zmienito sie dokota nas bardzo wiele.
To jest tylko zabieg technologiczny dla
wzmocnienia tresci, tematu.

- Jakiej techniki uzytes w tym projekcie?

- Zdjecia robitem na slajdach do swiatta
sztucznego doswietlajgc pierwszy plan
lampg btyskowg z zatozonym zottym fil-
trem. Lampa byta zamocowana na korpu-
sie aparatu lub na diugim kablu. Do tego
obiektywy o ogniskowych 20mm i 24 mm.

Potem skanowanie i gotowe. Pewnie ta
technika umrze wraz z fotografig analogo-
w3 - przeterminowanych slajdow do Swiat-
ta sztucznego juz nie mozna dosta¢, nowe
sg na zamowienie i bardzo drogie. A tech-
nologia cyfrowa jakos stabo radzi sobie z
takg iloscig niebieskiego koloru.

- Méwisz, ze ,Blue Box” to m.in. préba
pokazania na przyktadzie rozmaitych im-
prez masowych, jak Polacy ulegajg zapo-
zyczonym modom. Ale to tez chyba obraz
ogromnej tesknoty za tym co zachodnie,
za tym ,rajem”, ktéory nam sie $ni i nie
chce spetnié, albo spetnia jakos kulawo.
Czy cos Cie jeszcze zaskakuje kiedy jez-
dzisz i fotografujesz to nieprzytomne uga-
nianie sie za mitem $wiata zachodniego?

- Zaskakuje mnie bardzo wiele. Przede
wszystkim bezkrytyczne przyjmowanie
wszystkiego co pochodzi stamtgd. Moda,
zachowanie, sposob mowienia, gesty,
nawet cele jakie stawiajg sobie ludzie sg
troche z importu. Widze brak naturalnosci,
pustke pokolorowanego swiata szczegol-
nie widoczng w mniejszych miejscowos-
ciach. Dotychczasowe zycie probuje sie
zastgpi¢ tym, co mozna zobaczy¢ w TV
(czesto w TV publicznej, ktéra z zatozenia
miata spetnia¢ inne cele niz tylko zapy-
chanie ust stodka i kolorowg papka) czy
wyczytane w bulwarowej prasie. Jest dla
mnie niepojete, ze w naszym kraju trze-
ba ttumaczy¢ w debatach telewizyjnych

i z ambon, ze film fabularny to fikcja i w
zasadzie lepiej zakazac jego dystrybucii.
Interesuje mnie na ile nowe zycie staje sie
prawdziwe. Zaskakuje mnie tez, jak bar-
dzo kolorowa jest bieda. Jest to bardzo wi-
doczne w regionach o sporym bezrobociu
- im trudniejsze warunki zycia tym bardziej
kolor zastepuje niewesotg rzeczywistosc.

- Kiedy Twoim zdaniem w fotoreportazu
uzasadnione jest uzycie koloru?

- Jest uzasadnione gdy nie przeszkadza i
jest uzyty swiadomie.

rozmawiat G.D.

Caty projekt ,Blue Box” i tekst krytyczny na:
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Rozmowa z

Witoldem
Krassowskim

- Bierzesz czesto udziat w jury konkur-
sow fotografii prasowej. Z czym mtodzi
polscy fotoreporterzy majg Twoim zda-
niem najwiekszy ktopot?

- Po pierwsze nie radzg sobie w kon-
taktach z ludzmi, brakuje im odwagi w
sytuacjach zdjeciowych. Majg ktopot z
przetamaniem sie do tego zeby fotogra-
fowac ludzi, wchodzi¢ bez zahamowan
w ich zycie. Po drugie kuleje narracja
- fotografowie uzywajg zbyt wielu zdjec¢
do opowiedzenia historii. Ludzie sobie
nie zdajg sprawy z tego, ze zrobienie
reportazu, na ktory bedzie sie sktadato
dziesie¢ zdje¢ do publikacji to jest gora
roboty. Bo trzeba znalez¢ dziesie¢ zna-
czeniowo roznych sytuacji. Poza tym to
musi by¢ dziesie¢ przynajmniej dobrych
zdje¢. Nie do przyjecia jest sytuacja
gdzie rozrzut jakosciowy miedzy zdje-
ciem najlepszym w zestawie a najstab-
szym jest zbyt duza. Kolejna rzecz - to
kwestia tekstow przy zdjeciach. Wszyst-
ko, czego potrzebuje sie dowiedzie¢
zeby sie historig przeja¢ musi by¢ na
zdjeciach, nie w tekscie. Istota opowie-
$sci musi wynika¢ z obrazéw. Widac tez
problem z wyczuciem momentu, w kto-
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rym zdje¢ do zbudowania story jest wy-
starczajgco duzo. | to wigze sie z trzecig
kwestig, brakiem cierpliwosci. Powtorze
jeszcze raz, reportaz sktadajgcy sie z
osmiu-dziesieciu zdje¢ wymaga czesto
wielomiesiecznej pracy. Czasy mamy
takie, ze fotoreporter pragnie jak naj-
szybciej osiggna¢ sukces spoteczno-to-
warzyski a co sie z tym wigze finansowy,
dagzy wiec by jak najszybciej efekt swo-
ich staran skonsumowac. Brakuje mu
cierpliwosci w pracy nad materiatem.
A jak idzie o czystg jakos¢ fotografii to
nie poptaca, bo fotografia jest dziedzing
opartg na dtugotrwatej kumulaciji.

- W moim przekonaniu dochodzi jeszcze
kwestia tematow. Lubimy sie powtarzac
i fotografowac¢ tematy wielokrotnie sfo-
tografowane i takie, ktére sg pozornie
fotogeniczne - czyli domy starcow, szpi-
tale, masowe imprezy dla mtodziezy...

- Kazde pokolenie fotografow musi roz-
wigza¢ dwa dylematy, jakie przed nim
stojg: temat i sposob fotografowania.
Co do pierwszego - jesli fotografowie
chcg mie¢ pewnosg, ze nie bedg sie po-
wtarza¢ to muszg fotografowac to, co
ich dotyczy. Temat musi pochodzi¢ z ich
zycia, nie wazne, ze ktos to robit przed
nimi. Trzeba pokazaé¢ swoj stosunek do
swojej rzeczywistosci. Moze to by¢ wie-
lokrotnie sfotografowany dom starcow,

ale niech autor pokaze go po swojemu,
pokaze swoj stosunek do tego, co zoba-
czyt. Ale jesli polski fotograf jedzie foto-
grafowac np. Irak - to ja mu nie wierze.
Nie wierze, ze on sie sytuacjg w Iraku
autentycznie przejal. On albo chce zro-
bi¢ kariere, albo dostat dobrg robote.
A to jest za mato, zeby powstat przej-
mujgcy materiat. Fotograféw i zdjec¢ jest
tyle, ze musze mie¢ pewnosc¢ oglgdajgc
materiaty, ze mam do czynienia z auten-
tycznym przezyciem, a nie tylko z wyra-
chowanym, zdolnym zawodowcem.

Co do sposobu fotografowania czyli
formy fotograficznej i formy opowiesci
- kazde pokolenie fotograféw odkrywa
wfasny sposoéb, albo powtarza sposoby
znane. Wazna jest préba wymyslenia
sposobu. sie
przyktadu domu starcéw - powstat jeden

wtasnego Trzymajgc
materiat naten temat, ktéry przeszedt do
historiifotografiize wzgledu nasposob, w
jaki zostat sfotografowany. Jest dzietem
Wtocha Mario Giacomellego. Formalnie
jest tam podbity kontrast
bieli i to zwraca uwage, ale przede

czarno-

wszystkim sg genialnie pokazani ludzie
i rzeczywisto$¢. Nawiasem mowigc to,
co W wiekszosci pokazujg fotografowie
dzi§ dokotfa jest koszmarnie nudne,
bo nigdzie nie ma ludzi - jest sama
forma. Fotografowie chwalg sie swoim
talentem i na pierwszy rzut oka widac,

kiedy fotograf robi kariere, a kiedy robi
zdjecia. Jesli mtody fotoreporter chce
dopracowa¢ sie wtasnej formy, musi
obejrze¢ wszystko wartosciowe w historii
fotografii. Jesli tego nie zrobi to potem
nie ma zadnego usprawiedliwienia, ze
pokazuje stare jako nowe. Ale i tak to
dopiero poczagtek, bo najwazniejsza

jest rzeczywisto$¢ i ludzie, ktorych
fotografujemy.
- Czy dzi§ w czasach mediow

elektronicznych, fotografii petnigcej role
stuzebng wobec tekstu, fotoreporter ma
jeszcze jaka$ misje do spetnienia?

- Jesli mowimy o fotoreportazu a nie o
ilustracji prasowej to jestem przekona-
ny, ze fotoreporter nie ma misji. Misja
zaktada pewnego rodzaju swiadomos$¢,
wyrachowanie - obiektywne myslenie o
tym, co sie robi. Sgdze, ze fotoreportaz
wyptywa z potrzeby wewnetrznej. To for-
ma odreagowania przy pomocy aparatu
na rzeczywistos¢. Fotoreportaz bierze
sie z niezgody na rzeczywisto$¢. Foto-
graf moze odreagowac, ale co te zdjecia
zrobig z widzem tego nie jest w stanie
przewidzie¢, stgd moja watpliwos¢, co
do misji. Powody, dla ktérych powstajg
reportaze sg prywatne i nie mozna tuta;j
wyprowadzi¢ bardziej ogélnych regut.
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- Jakie sg ograniczenia fotografii jako
medium?

- Fotografia jest asemantyczna, tak jak
muzyka. To jej gtowne ograniczenie. Nie
mozna wydzieli¢ w obrazie elementéw
znaczeniowych. Nie mozna kontrolowaé
znaczenia obrazu, mozna sobie tylko
wyobrazaé. Dzis niestety w prasie i re-
klamie probuje sie czesto uzywac zdjec
do manipulowaniai narzucania znaczen.
Objawia sie to tym, ze publikuje sig
zdjecia gtadkie, mite, przyjemne - takie,
ktore nie razg. Fotografia potrafi nato-
miast zwiekszac receptywnos$¢ ludzi na
Swiat, otwiera¢ ludzi na rzeczywistosé.
Fotografia moze dziata¢ na podswiado-
mos¢, moze porusza¢ emocje.

- Czy fotograf ma prawo komentowaé
rzeczywistosc¢, czy ona powinna sie ko-
mentowac sama?

- Musi istnie¢ pewna réwnowaga mie-
dzy tym, czym sie chwali fotograf a rze-
czywistoscia, ktorg fotografuje. Jesli na
zdjeciu zaczyna by¢ wazniejszy talent
fotografa to takie zdjecia sg dla mnie
nudne. W moim przekonaniu fotografia
jest tym lepsza, im wiecej mozliwych
znaczen mozna jej przypisac¢. Jednym
z mechanizmoéw odbioru fotografii jest
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przyréwnywanie przez widza tego, co
widzi do swego doswiadczenia zycio-
wego. Jesli zdjeciu nie mozna przypi-
sac zbyt wielu znaczen, tym dotrze ono
do mniejszej liczby oséb. W moim prze-
konaniu zeby fotografia dotarta do jak
najszerszej widowni fotograf musi byc¢
przezroczysty, musi udawac, ze jego na
,planie zdjeciowym” nie ma. Czyli nie
powinien pokazywac¢ konstrukcji obra-
zu, nie powinien chwali¢ sie tym, jaki on
byt zdolny, ze atrakcyjnie skomponowat,
uchwycit moment. Widz ma mie¢ wraze-
nie, ze fotograf jest pomijalny na drodze
widz-sytuacja.

- Dlaczego nie uzywasz w swojej foto-
grafii koloru?

- Ja lubie czarno-biate zdjecia, bo sg
po prostu eleganckie. One dziatajg sil-
niej na widza. Poniewaz zdecydowatem
sie, ze chce jak najsilniej dziata¢ na
ludzkie emocje, wybratem zdjecia czar-
no-biate. Przy zdjeciu kolorowym kolej-
nymi kryteriami odbioru jest najpierw
wierne odzwierciedlenie koloru, potem
przyjemnos¢ jego odbioru, dopiero na
koncu przedstawiona rzeczywisto$¢ -
forma jest przed trescig. W czarno-bieli
gtéwnym kryterium jest sita zdjecia, co
pochodzi od formy i tresci. Poza tym,

odbior zdjecia jest zwigzany z projekcjg
wfasnego ,ja” w zdjeciu. Zdjecie koloro-
we jest kompletne, widz nie ma tam nic
do dotozenia - jest bierny, ma wszyst-
ko na talerzu. Na zdjeciu barwnym wi-
dac za duzo. W czarno-bieli mézg musi
sobie dopowiedzie¢ barwe. Trzeba sie
zaangazowac¢ w odbidr zdjecia. A widz
pamieta swoje zaangazowanie. Zdjecie
czarno-biate ma szanse na dtuzej zo-
sta¢ w pamieci widza, bo bedzie w jego
odbidr bardziej zaangazowany.

- Najmodniejszy chyba obecnie fotograf
Martin Parr, bez koloru pewno by nikogo
nie zainteresowat...

- To zalezy, do czego chcemy sie odwo-
tywac fotografujgc. Mozemy sie odwo-
tywac¢ do reakcji podswiadomych, albo
mozemy odwotywac sie do odbioru in-
telektualnego. Martin Parr odwotuje sie
do intelektu. Jego zdjecia nie sg dobre
jako fotografia, Parra nalezy ceni¢ za
konsekwencje w przeprowadzeniu swo-
ich projektow. To jest fotografia, w kiorej
prymat jest na autorze, nie na rzeczywi-
stosci. Tutaj rownowaga miedzy udzia-
tem rzeczywistosci i fotografa w zdje-
ciu jest zaburzona na rzecz fotografa. |
dlatego te zdjecia stajg sie po pewnym
czasie nudne. Parr jako pierwszy opra-

cowat pewng technike zdje¢ barwnych,
ktora zostata przyjeta z zaciekawie-
niem, ale potem sie opatrzytfa i tyle. Po-
niewaz Parr zajmowat sie ilustrowaniem
pewnych tez - jego fotografia stata sie

nudna.

- Czyli kpina ze zjawisk wspoiczesnej
kultury masowej zawarta w zdjeciach
Parra nie jest dla Ciebie interesujgca?

- To mnie nie otwiera, bo odwotuje sie
do tego, co juz wiem, odwotuje sie do
intelektu. Co z tego, ze autor chwali sie
swojg zdolnoscig zaobserwowania pew-
nych zjawisk? Moim zdaniem fotografia
odwotujgca sie do intelektu nie otwie-
ra. ,Uderzenie w dotek” otwiera, nie w
gfowe. Moim zdaniem trzeba zdjeciem
wpierw zadziata¢ na emocje a pozniej
pozwoli¢ intelektowi dorabia¢ wyjas-
nienia. Bo co to znaczy, ze fotografia
»uderza w dotek”? To znaczy powoduje
niepokodj wyptywajacy z faktu, ze cos,
co widzimy jest niezgodne z naszym
obrazem rzeczywistosci. Jezeli cos jest
wytworem intelektu, czyli jest juz formg
uporzgdkowana, jest zgodne z naszym
obrazem rzeczywisto$ci - nie moze nic
burzy¢, nie moze poruszac, po prostu
nie dziata.
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Nikisz
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- Z twojego materiatu nalezatfoby wyciag-
naé¢ wniosek, na Slasku zmienia si¢ nie-
wiele - ze Slagsk, ciagle jest $wiatem bie-
dy, dewastacji srodowiska, architektury
z przetomu XIX i XX wieku, skostniatych
relacji spotecznych. Rozumiem, ze to Cie
wiasnie boli, Zze to jest wazniejsze do sfo-
tografowania od zmian?

- Oczywiscie mozna taki wniosek wysnuc,
i nie bedzie on btedny, ale czy nalezy go
sprowadzac¢ do catego regionu, tego nie
bytbym wcale taki pewien. Ja opowiadam
dosy¢ luzna historie, oczywiscie, jesli
chodzi o strukture i zatozenia, 0 pewnym
matym osiedlu gdzie mieszka zaledwie
7 000 ludzi z tych 4 min. Slgzakéw. | je-
stem pewien, iz nie jest to miejsce repre-
zentatywne, czyli, ze nie jest Slgskiem w
piguice. Poniewaz Slask jest regionem,
ktory tak na prawde bardzo szybko sie
rozwija, ale rozwija sie tylko jedna jego
cze$¢ - bogata. Katowice to miasto takie
samo jak wiele innych w Europie, z jednej
strony zamozne, ciggle rozwijajgce sie
dzielnice, a z drugiej silnie kontrastujgce
ubogie regiony, ktérych sytuacja wcigz sie
pogarsza. Jest to oczywisci temat na zdje-
cia, ale w tym wypadku nie o to chodzi.

Zajatem sie Nikiszowcem, nie po to zeby
pokazaé biede, bo na Slasku jest wiele in-
nych dzielnic gdzie sytuacja socjalna jest
jeszcze gorsza. Do tego wtasnie miejsca
ciggnat mnie przede wszystkim sentyment

002 - Michat tuczak - Nikisz

- moja rodzina od strony Mamy wiasnie
stamtad sie wywodzi. Nie poszukiwatem
tam jednak swojej tozsamosci, nie fotogra-
fowatem starego mieszkania gdzie miesz-
kata moja rodzina, itd. Chciatem po prostu
zobaczy¢ jak generalnie wyglada teraz to
miejsce, poniewaz znatem je z opowiesci
moich najblizszych.

Problemy, ktére poruszasz w pytaniu,
wynikajg jak my$le ze stereotypowego
obrazu jaki ma Polska na temat Slgska.
Moze i moje zdjecia go nie burzg, ale mi
na prawde nie o to chodzito. Wydaje mi
sie, iz podstawowym problemem tego
materiatu jest fakt, ze moi przodkowie zyli
na Nikiszowcu a nie w jakiej$ dzielnicy np.
Biategostoku, gdzie tez sg miejsca wyjat-
kowe i frapujgce swoim wyglagdem i atmo-
sferg. Tu tak jest i kropka. Po co stawiac
sobie zadanie opowiadania o tym co i tak
wszyscy juz wiedzg albo co gorsza im sie
wydaje ze wiedzg. Ktos ogladajgc te zdje-
cia powiedziat mi ze tu chodzi o cztowieka
i to byto bardzo fajne bo mi tez o niego
chodzito, wazna jest jego tozsamosg,
wazne jest atmosfera miejsca, w ktérym
zyje i wazne jest by pokazac¢ jak zyje, co
go otacza, jak sie ubiera. Nikisz to osied-
le zbudowane z cegty, nieotynkowane, w
niektérych mieszkaniach sg jeszcze piece
z biatymi kaflami, w pokojach nie ma tapet
tylko maluje sie sciany watkami dekoracyj-
nymi, wiszg swiete obrazy, chustki jakich
nigdzie indziej nie ma. Mysle, ze na tych

zdjeciach kazdy element ma znaczenie,
kazdy detal co$§ nam mowi, ale czy méwi
on tylko o biedzie i skostniatych relacjach
spotecznych? No chyba nie.

Nie chce oczywiscie nikomu wmawiac, ze
Nikiszowiec to raj, ale warto zostawi¢ to
CO juz wszyscy wiemy i popatrze¢ bardziej
whnikliwie, bo to nie jest fotografia z prasy
codziennej, w ktdérej na pierwszym planie
jest informacja i potem juz nic wiece;.

- | znéw wszyscy powiedzg: po raz kolej-
ny Slagsk w szarosciach... Nie boisz sie
takich zarzutéw? Czy Slask jest faktycz-
nie koloréw pozbawiony?

- Oczywiscie, ze nie jest pozbawiony ko-
loréw, ale ja zaczynajgc prace nad tym
materiatem 3 lata temu po prostu nie by-
tem na tyle doswiadczony by nawet zasta-
nawia¢ sie nad kolorem, czern i biel byty
wtedy czym$ oczywistym. Potem nie byto
sensu juz zmienia¢ filmoéw na barwne, bo
zestawienie kolor - szarosci bytyby w tym
wypadku zupetnie nieuzasadnione. Poza
tym nie demonizowatbym tak mojego wy-
boru, ze znowu szaro i bez koloru. Mysle,
Ze najwazniejsza w fotografii jest tres$¢ a
forma jest tylko sposobem jej przedsta-
wienia. Jesli zarzut bytby taki, ze tres¢ nie
gra z formg to mogtbym polemizowac,
ale w tym wypadku chyba tak nie jest. |
jeszcze jedna wazna rzecz warunkujgca
fakt, iz zdjecia nie sg w kolorze. Ja tego

materiatu nie robitem dla prasy, czyli nie
robitem go po to zeby kogos$ zadowoli€ i
wyjS¢ naprzeciw czyim$ oczekiwaniom,
zrobitem to z potrzeby serca, bo mogtem,
bo na to pozwalata mi moja niezobowigzu-
jaca studencka sytuacja.

Nie chciatbym by powyzsza wypowiedz
byta zrozumiana opatrznie. Ja nie jestem
przeciwko fotografii kolorowej, sam powo-
li zaczynam postugiwac sie barwg i my-
Sle, ze przyjdzie jeszcze czas by pokazaé
Slgsk w kolorze, co jednak nie znaczy, ze
kolorowo.

rozmawiat G.D.
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Wazniejsze wystawy:

Fotofestival Naarden
Portfolio Galerij
(1995)

Educatief Centrum
Kennemerland Haarlem
(1996)

,Ontmoetingen in Polen”
Trappen Galerij
Scheltema, Amsterdam
(1998)

Instituut voor Sociale
Geschiedenis Amsterdam
(1998)

Fotoinstallatie op het theaterfestival
,@irovagando” Sassari, Sardinie
(1999)

»Polen in de Bijlmer”
De Bijlmer Galerie
(2000)

,Poolse kunst in Brielle”
Stadsgalerie Brielle
(2002)

»Facing the rain”
Trappen Galerij
Scheltema, Amsterdam
(2005)

Leszek Sczaniecki byt przez dziesie¢ lat
zwigzany z poznanskim ,Teatrem Osmego
Dnia”. Pod koniec lat 80 tych zamieszkat
w Amsterdamie gdzie kontynuowat prace
jako wolny strzelec publikujac liczne zdje-
cia produkcji teatralnych. Teatr jest dla nie-
go zawsze zrodtem inspiracji. Kilkakrotnie
podejmowat wspéiprace z Miedzynarodo-
wym Festiwalem Teatralnym ,Girovagan-
do” w Sassari (Sardynia). Jednoczesnie
coraz bardziej interesuje go portret. Portret
dokumentalny, w ktérym najwazniejsze
kryteria to (wyniesiona z teatru) wyrazi-
sto$¢ postaci oraz sugestywnos$¢ otocze-
nia. Utamek zycia - starannie ‘zapakowa-
ny’ na materiale fotograficznym podczas
kolejnych wizyt w Polsce i ,powotywany
do zycia” ponownie - w procesie ,rekon-
strukcji” w pracowni, w odlegtym Amster-
damie. Oddalenie zwigzane z emigracja
powoduje, ze kolejne obrazy zapamigtane
z przesztosci, nawet z dziecinstwa, czy tez
po prostu zwyczajnie ,wysnione” stajg sie
potencjalnymi ,kandydatami”. Trzeba je
tylko odnalez¢ i utrwali¢. Seria ‘Spotkania
w Polsce’ jest wtasnie takg kolekcjg snow
na emigracji, probg utrwalenia czegos, co
kiedys$ byto czesciag zycia codziennego, a
nagle stato sie odlegte, ulotne i nieuchron-
nie przemijajace.

Seria fotografii ,Spotkania w Polsce byta
publikowana w miesieczniku Res Publica
w grudniu 2002 roku.

67



68

002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce



002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce

=
=
-
=
1
3
-
-
-
-
-
-
-
=
=1
o
]
-
=1
=1
=
=1
=
=4
=
=

69



002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce

UL

70




002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce 71



| |

72

002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce



R

N e e S _“rn. .

2 e 3 B

73

002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce



002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce 74



latek

002 - Leszek Sczanecki - Spotkania w Polsce 75



002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



e I..rn.....uw_r.n.i.. iy e s

b

77

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



l-f; :
ﬁiﬂ!! -

. Il"l..l *
_-'1"'

.;_
>z

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin 78



002 - Grzegorz Klatka - Konstancin 79



002 - Grzegorz Klatka - Konstancin 80



81

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



)

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin

82



002 - Grzegorz Klatka - Konstancin

83



84

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



=
A
et

o Er T ol

-

1¢.'5_,' 5 ?

P
= b
: i i
I
i - b e o

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin

0 i s




002 - Grzegorz Klatka - Konstancin




87

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



88

" ——

-
s
Y
<

e ——— — N e ——

IRAREEER—
CfCT ]

v WX

g

L -
§ " .
Al T s
= ;
& K Ty R ===y
" n T 4
. * L "
| \ | -
- . - oy e

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin



iiatek

002 - Grzegorz Klatka - Konstancin

- Dlaczego akurat Konstancin? Co
szczegolnego skionito Cie do fotogra-
fowania wtasnie tej miejscowosci?

- Istnieje wiele obiegowych opi-
nii na temat Konstancina. To mia-
steczko Polakom kojarzy sie z luk-
susem. Rzeczywiscie  ekskluzywne
uzdrowisko Konstancin zaprojektowano
na przetomie XIX i XX wieku. W czasie
Il wojny Swiatowej petnito funkcje nocle-
gowni dla mieszkancéw zbombardowa-
nej Warszawy. Po wojnie, wtadze PRL, w
ramach planu zacierania réznic pomie-
dzy burzuazjg a robotnikami miast i wsi
wprowadzity nowy porzgdek do Kon-
stancina. Budowa papierni oraz osiedla
betonowych blokéw bezpowrotnie zmie-
nity charakter miejscowosci. W latach
90-tych Konstancinem zainteresowali sie
tzw. nowi osadnicy. Osobistosci polityki,
biznesu, kultury zaczety inwestowaé w
zrujnowane neoklasycystyczne patacy-
ki. Przybywato turystéw dla ktérych park
zdrojowy i teznia nie stanowity juz jedynej
atrakcji. Tomasz Tomaszewski - mitosnik
otwartych przestrzeni opowiadat, jak na
poczatku lat 90-tych na ulicy pod jego
posesjg parkowaty autokary z ktorych
wysypywali sie turysci ciekawi jak miesz-
ka Matgorzata Niezabitowska. Ostatecz-
nie to przekonato go do budowy parka-
nu. Jednak Konstancin stanowi baze dla
znacznie szerszej skali srodowisk ludz-
kich. A mie¢ dom w Konstancinie moze

oznacza¢ to samo co posiada¢ miesz-
kanie w Warszawie. Dla mnie ta miejsco-
wosSC nie stanowita szczegolnej atrakc;ji
fotograficznej - poza tym, ze przyjemnie
spedzitem czas i dobrze mi sie pracowa-
to nad zamowieniem na reportaz dla ty-
godnika ,Polityka”.

- Uzytes koloru w sposdéb specjalny,
wybijasz barwe niebieska przed inne
- ona uderza szczegoblnie. Niebieski
moze symbolizowaé rézne rzeczy, lub
rézne rzeczy podkreslaé. Najbardziej
sugestywny jest niebieski na zdjeciu
chtopca w samochodziku - tutaj kolor
Swietnie wzmacnia wymowe zdjecia,
na innych fotografiach nie jest to juz
tak czytelne. Moze cos$ podpowiesz?

- W obrazie otaczajacego nas $wiata bar-
wa niebieska wystepuje najczesciej. Fo-
tografujgc szerokokagtnym obiektywem
(w stoneczne popotudnie pod gotym
niebem) trudno jej unikngé. Staram sie
utrzymac porzadek barwny na tyle na ile
pozwala mi na to otoczenie i fotografo-
wana scena. Nie zastanawiatem sie nad
symbolikg koloru niebieskiego podczas
fotografowania sceny z chtopcem w sa-
mochodziku. Dla mnie to zdjecie moze
by¢ analogig do konstancinskich patacéw
schowanych za trzymetrowym murem i
zelazng bramg. Czasem brama sie rozsu-
wa i wyjezdza chtopiec w zabaweczce za
pot miliona. Poza tym spodobato mi sie,

ze kto$ zadat sobie trud projektujgc mur i
otoczyt ,niewygodne” drzewo zamiast je
po prostu $cigc.

- Twoim zdaniem jest dzis$ jeszcze miej-
sce dla fotografii czarno-biatej? Co Cie
sktania do eksperymetéw z kolorem?

- Czern i biel to tylko technika. Podob-
nie jak kolor. Dobdr techniki powinno sie
dostosowac¢ do tematu, nie do aktualnie
obowigzujgcej mody. Jezeli technika sta-
nowi jedyng idee zdjecia to najlepszym
miejscem dla takiej fotografii bedzie pod-
recznik techniczny. Wartosc¢ fotografii tkwi
w pomysle niezaleznie czy jest on czarno
biaty, barwny czy recznie kolorowany.

rozmawiat G.D.
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,.p- bylem 1,6 raza. Pierwsze]
s Ci nie bytem w stanie doceRic¢, dlatego licze
" ja jako pdt.” - Sebastian, zawo F

»Przez pierwsza godzine
' nego niespetnienia, dopiero poz#A
w miare przyjemnie.” - Andrzej, za

92

002 - Kuba Dgbrowski - Seksualny rekord swiata



002 - Kuba Dgbrowski - Seksualny rekord swiata

~Jechatem tu specjalnie dwa dni, spatem na
dworcach. Kocham i §zanuje te dziewczeta,
przywioztem im kwiaty” - Marian, zawodnik
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Nie przygol
sob. Mam dol
siebie” - Mariar

czegolny spo-
afam, wierzg w
O rekordu

,Dla mnie liczg sig
mawiatem troche z ¢
- Mariusz, zawodnik

poczeciem roz-
em je poznac.”
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,Wylaczam sie, nie mysle o tyfi: O niczym nie mysle. Nie

ma innego sposobu.” - Mirka, pomagierka

Nie boznafem tu nowych przyjaciot, ale na pewno od-
czuwatem jakis rodzaj wspolnoty.” - Henryk, zawodnik

»Zrobitem to dla siebie, nie dla stawy. Dlatego wystapitem
w masce.” - Leszek, zawodnik

»10 nawet nie jest seks, to po prostu liczba stosunkéw.
Taka gra, nic wiecej.” - Natalia, kandydatka do rekordu

95



latek

A

-Moja zona o wszystkim wie. Nie jest zia,
rozumie mnie, powiedziata mi tylko zebym
nie dal plamy.” - Grzegorz, zawodnik

»10dzisiajto jeszcze nic. Potrafig sig pieprzy¢

przez trzy dni. Nic, tylko picie i bzykanie.”
- Dominik, polski ogier z numerem 4

002 - Kuba Dgbrowski - Seksualny rekord swiata
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002 - Kuba Dgbrowski - Seksualny rekord swiata

- Nie pozostawiasz raczej u ogladajacych
»Rekord” watpliwosci jaki jest Twoj stosu-
nek do bohateréw. Czy ironia zawarta w
tych zdjeciach nie jest zbyt demonstracyj-
nie zjadliwa?

- Na moj gust nie jest. Mysle, ze gdybys
zobaczyt zdjecia z rekordu w jakims bran-
zowym magazynie w stylu ‘Wamp’, takg
po prostu porno-dokumentacje, albo pa-
migtkowe fotki, ktore robili sobie nawza-
jem uczestnicy, albo film, ktéory mozna
byto sobie p6zniej kupi¢ w kiosku ,,Ruchu”
, mysle, ze to wszystko bytyby rownie wy-
mowne. To wydarzenie samo w sobie byto
totalnie odrazajace, tyle. Wyobraz sobie
tg wesotg scenerie: nieremontowane od
PRL-u kino, kolesie w maskach z workow
na smieci i w skarpetkach, walajgce sie po
podtodze zuzyte prezerwatywy... Musial-
bym sie bardzo mocno starac¢ zeby wyglg-
dato to mniej zjadliwie.

- Domyslam sie, Zze ani przez chwile nie
zastanawiate$ sie czy do tego materiatu
uzyé koloru, czy zrobié¢ go w czarno-bieli?

- Ja w zasadzie robie tylko kolor.
- Czy Twoim zdaniem jest dzi$ jeszcze
miejsce w dokumencie dla fotografii

czarno-biatej?

- We wspoiczesnym dokumencie jest
miejsce dla wszystkiego, co ma sens. Sg

historie, ktore lepiej opowiedzie¢ w czerni
i bieli i sg historie, ktore lepiej opowiedzie¢
w kolorze. Chociaz kolor powinien by¢
chyba punktem wyjscia, takim naturalnym
stanem zero, a czern i biel powinna by¢ ja-
kos mentalnie uzasadniona. Nie mam nic
przeciwko temu, ze Michael Ackerman czy
Antonin Kratochvil robig tylko czern i biel,
ale kiedy oglgdam wyniki naszych lokal-
nych konkurséw fotografii prasowej i 80%
materiatow to czarno-biaty, humanistycz-
nie pochylajgcy sie nad biednymi ludzmi
reportaz to czegos w tym nie rozumiem.
To, ze zdjecie jest czarno-biate nie robi go
bardziej artystycznym, ,,dokumentalnym”
czy spotecznie zaangazowanym.

- Mysle troche inaczej, dla mnie punktem
wyjscia jest czarno-biel, z prostego powo-
du - pozwala tatwiej koncentrowaé uwage
widza na tresci, a nie formie zdjeé. Kolor
ma moim zdaniem uzasadnienie wtedy,
gdy jest istotng informacjg dla opowie-
$ci... Poza tym, wiekszym chyba proble-
mem autoréw dzi$ nie jest naduzywanie
czarno-bieli a prébowanie nabierania
widza fadnymi, efektownymi, barwnymi
zdjeciami, gdzie jedynym uzasadnieniem
uzycia koloru jest walor estetyczny...

- Ja mysle, ze dla przecietnego widza
czern i biel jest taka figurg wizualnego je-
zyka, ze od razu plasuje mu sie takie zdje-
cie na jakiejs wyzszej potce, gdzies w ga-
lerii albo, ze to taki artystyczny reportaz i

cos$ wiecej. | dla mnie to jest wiasnie este-
tyzacja, to, ze czern i biel to odejscie od
normy i czesto przez to nabieranie ludzi.
Mowienie im, ze cos jest bardzo powaz-
ne, znaczace i wrazliwe przez sam fakt,
ze zostato tak, a nie inaczej sfotografowa-
ne. W zasadzie wszystkie zdjecia, ktore
ogladamy to kolor i mysle, ze wiasnie na
kolor najlepiej umiemy patrzec¢ i najwiece;j
Z niego czytac. JesteSmy do niego przy-
zwyczajeni, jest zwykly i przezroczysty.

- Co znaczy dla Ciebie, ze kolor jest zwy-
kty, przezroczysty?

- Najbardziej przezroczyste sg zdjecia z
wakaciji i Swigt. Tam dla przecietnego wi-
dza nie ma zadnej formy, tylko jest okien-
ko i za tym okienkiem ciocia je na przyktad
urodzinowy tort. | kolor w takich zdjeciach
nie jest efekciarski, tylko po prostu sobie
jest. Tak samo w lokalnej gazecie, jak
gdzies peknie rura, albo bedzie wypadek
- tylko kolor. | w tym sensie jest naturalny
i przezroczysty, a czern i biel w dzisiej-
szych czasach zawsze znaczy. Musi byc¢
wyborem.

rozmawiat G.D.
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Felieton Pies pogrzebany

Mamy juz w Polsce cztery zna-
czgce konkursy dla fotoreporterow.
Srodowisko przyjeto nowa sytuacje z
radoscig i sporym ozywieniem, pojawi-
ty sie nawet odwazne gtosy, ze poziom
fotografii nam sie podnidst, tak jakby
mnogosc¢ programow telewizyjnych mia-
ta decydowac¢ o jakosci telewizji w 0go-
le... Ktos dociekliwy policzyt, ze praw-
dopodobienstwo ,ustrzelenia” jakiegos
wyroznienia wzrosto w ciggu ostatnich
dwaoch lat czterokrotnie. Co$ w tym jest,
ale przy okazji inflacji nagréd i wyroz-
nien - wszak trzy konkursy niedawno
rozstrzygnieto - nachodzg mnie reflek-
sje zgota przeciwstawne. To prawda,
rokrocznie znaczgcy zastep nagrodzo-
nych fotoreporterow dostaje zastrzyk
tworczej adrenaliny, rzuca sie dzieki niej
w wir nowych projektow fotograficznych,
z dumg wiesza swoje dyplomy na Scia-
nach ku uciesze najblizszych, podziwie
sgsiadow i zazdrosci kolegéw po fachu.
Co wiecej, kazdy wyrézniony nawet nie
zawsze skromny na wierzchu, w skryto-
Sci zwykle syci wtasng proznosc¢ i jawi
sie sobie teraz jako fachowiec wyjatko-
wej préby. | cho¢ to niegrozne stabostki,
znane w koncu tworcom wszelkiej ma-
Sci jak $wiat dtugi, dos¢ szybko 6w Fo-
tograf, wtasnie z wielkiej litery i w peftni
tego stowa blasku - staje badz to przed

002 - felieton ‘Pies pogrezbany’ Grzegorz Dembinski

obliczem swego przetozonego, badz
kolegg fotoedytorem. Dowiaduje sie
zdziwiony od nich, ze niepotrzebne im
sg oryginalnie zakomponowane zdjecia,
nie chcg smutnych i ponurych, do tego
szaro-czarnych fotografii i ze musi w
koricu zrozumie¢ jak dalece jego prak-
tyki odstajg od potrzeb czytelniczych.
Wiadomo, powdd do frustracji wielki, za-
den uznany - w konkursach szczegolnie
- fotograf nie lubi, gdy mowi mu sig, ze
jest staby. Nagrodzeni predzej czy p6z-
niej opuszczajg z hukiem niewdzieczng
redakcje, by niechybnie trafi¢ do redak-
cji podobnej. Wszyscy przeciez widzimy
co, gdzie i jak sie publikuje. Ale powiem
Wam szczerze, to p6t biedy, moze nawet
nie pot, to drobiazg tylko. Na szczescie
rzadko fotoedytorom udaje sie skutecz-
nie zniecheci¢ ambitnego fotografa od
autorskich zabiegéw o chwate. Pies
pogrzebany lezy zupetnie gdzie indziej
i nie jest to ogréodek sgsiada. Pies po-
grzebany jest tam, gdzie po latach kilku
te listy nagrodzonych, dyplomy, ochy i
achy, zadnego psa z kulawg tapg obejs¢
nie sg w stanie. No bo powiedzcie mi,
kto pamieta nagrodzonych autorow i
zdjecia dajmy na to - strzelam - Kon-
kursu Polskiej Fotografii Prasowej z
1995 roku? A z roku nastepnego, a ko-
lejnego? Co wiecej, juz za chwile sam
ow konkurs zarosnie pajeczyng zapo-
mnienia. Wnioski oczywiscie nasuwajg
sie deprymujace i przykre, nie ma dla

tworcy rzeczy bardziej bolesnej jak nie-
pamie¢. Chce wiec wszystkim w rzad-
kiej chwili trzezwosci umystu poradzic,
miejcie wszystkie nagrody i wyréznienia
W powazaniu - ze sie wyraze - najgteb-
szym. Nietatwe? Wiem, dobrze to wiem,
ale mam tez petng jasnosc¢, psy z jakimi
tapami bedg za dziesiec lat ftukiem mijac
dzisiejsze listy nagrodzonych, dyplomy,
ochy i achy... Za dziesie¢ lat, tak jak te-
raz i jak zawsze, bedzie sie kochani li-
czyto jedno tylko - co mamy w portfolio.
Jesli to wtasnie zapamietamy, niegroz-
ne stang sie, a moze nawet mite wyrdoz-
nienia i dyplomy, bo cho¢ nimi portfolio
nie wypetnimy to nagrodzonymi zdje-
ciami mozemy przynajmniej probowac.
Tej pamieci zycze wszystkim biorgcym
udziat w konkursach, a w szczegélnosci
tym, niekiedy przypadkowo przez jury
wyréznionym.

Grzegorz Dembinski
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Rafat Milach

mieszka w Warszawie,
fotograf niezalezny

Albert Zawada

mieszka w Warszawie,
fotoreporter ,,Gazety Wyborczej”

Mariusz Forecki
mieszka w Poznaniu,
fotograf i wtasciciel agencji
fotograficznej TAMTAM

Michat tuczak
mieszka w Katowicach,
student Instytutu Fotografii
Tworczej w Opavie

Leszek Sczaniecki
mieszka w Amsterdamie,
fotograf niezalezny

Grzegorz Klatka
mieszka w Warszawie,
fotograf niezalezny

Kuba Dagbrowski
mieszka w Warszawie,
fotoedytor tygodnika ,Przekréj’
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